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Das Klavierstudium nach Peter Feuchtwanger

von A. Louils Burkhalter (franzdsisches Original erschienen in
der "Schweizerischen Musikzeitung®" Nr. 5/1980)

Unter den heutigen Musik-P&ddagogen nimmt ﬁeter Feuchtwanger einen
ganz besonderen Platz ein. Viele junge Pianisten haben von seinen
Ratschlédgen profitjert, sei es nun in London (seineh'WOhnort),
Deutschland, Amerika, Israel, Japan oder der Schweiz, wo er seine
jéhrlichen Meisterkurse abhdlt (Sion, Lutry und Schlof Rapperswil).
Diese Kurse sind immer voll besetzt, entweder von aufstrebenden,
jungen Pianisten oder von P&ddagogen, die die Grundlagen ihrer
Kunst erweitern wollen.

Feuchtwangers Begegnung mit Clara Haskil, die er fiir die
grofte Planistin unserer Zeit hdlt, und fiir die er auch eine
echte Freundschaft empfand, erwies sich als entscheidend fiir
seinen Stil. Zuerst studierte er bei Gerti Rainer, einer Schiilerin
Bmifygauers; dann in London und spdter ram Konservatorium Ziirich
bei Max Egger. Weitere Anregungen erhielt er von Edwin Fischer
und Glescking. Auch interessierte er sich friih fiir Komposition
und nahm in Ziirich Unterricht bei Paul Miller und besuchte an-
schlieflend in London die Klassen von Lennox Berkely und Hans
Heimler (einem Schiiler von Heinrich Schenker, Alban Berg und
Felix Weingartner). Orientalische Einfliisse sind deutlich wahr-
nehmbar in Feuchtwangers Kompositionen (zum Beispiel in seinen
"Etlden im 8stlichen Idiomﬂ). Yehudi Menuhin und Ravi Shankar
fihrten 1966 eins seiner Verke-bei den Festspielen in Bath
(England) auf. Peter Feuchtwanger war auch mehrere Male Mitglied

der Jury des Clara Haskil und anderer internationaler Wettbewerbe.
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Wer sich mit ihm pr&vat unterhdlt, kann nicht umhin, von seinen
literarischen, philosophischen und musikalischen Kenntnissen be-
eindruckt zu sein; Sie werden einem jedoch verstdndlicher, wenn
man erfdhrt, daB er mit dem vor der Nazizeit beriihmten deutschen
Schriftsteller Lion Féuchtwanger verwandt ist, daB sein Vater zum
Kreise Thomas Manns gehdrte und daB er selbsﬁ als junger Mann das
Glick hatte, Hermann Hesse auf seinen Spaziergédngen im Engadin
einen ganzen Scmmer lang zu begleiten.

‘Aber um wieder aufs Klavierspiel zuriickzukommen: es bedeutet
flir Peter Feuchtwanger mehr als die bloBe Anwendung &uBerlichen
Konnens, sondern es ist die Konsequenz einer richtigen inneren
Einstellung. (Also sind es nicht nur seine Kompositionen, die
einen gewissen orientalischen Binfiuﬁ verraten.i) Wenn er einen
Schiiler anhdrt, gilt seine erste Aufmerksamkeit sehr hdufig nicht
der Interpretation des Werkes, sondern der kGrperlichen Haltung
des Ausflihrenden, seiner Sitzweise und gelegentlich sogar seinen
Gesichtszligen, die er so entspannt sehen'méchte wile den ibrigen
Kdrper.

Bel unserer letzten Begegnung stellte ich Peter Feuchtwanger
einige Fragen im Namen unserer Leser. Ich bin ihm &uBerst dankbar
fir die Bereitwilligkeit, mit der er meine Fragen beantwortet hat.

Handstellung,

Natirlich habe ich sofort die Frage der Handstellung angeschnit-
ten, die bei uns, zumindest in der franzdsischen Schweiz, noch
vielen dogmatischen Ansichten unterliegt, (Finger wie "kleine
Hammer"; die gewdlbte Handfléché; die muschelfdrmige Hand; die
einen Apfel umgreifende Hand, u.s.w.). Peter Feuchtwanger empfiehlt

1Peter Feuchtwanger weist oft darauf hin, daB die beriihmte Abhand-

lung von Herrigel "Zen in der Kunst des BogenschieBens" im wesent-
lichen auch fiir die Kunst des Klavierspiels gilt, sowohl in ihrer
Ausbildung als auch ihrer Ausilibung. ‘
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weder die gekriimmten Finger noch die "kleinen Hdmmer", sondecrn
eine natlirliche Handhaltung mit ehg; locker gestreckten Fingern,
die die ideale.Baléﬁce erm8glichen. Niemals verlassen die Finger
die Tasten, sie bleiben in stdndigem Kontakt. Das angestrebte
Ideal ist ein singendes legato, inspiriert vom bel canto des
goldenen Zeitalters des Gesangs, das dem Zeitalter ?@s verismo

voranging.

Die Bedeutung des bel canto.

Viele Pianisten heutzutage haben einen unangenehmen Anschlag
mit brutalenbAkzenten, weil sie einfach "draufloshauen'". Ein zu
hart angeschlagener Ton verliert nimlich seinen individuellen
Klang und wirkt verzerrt. Ein schdnes ! forte! erzielt man nur
durch das Gewicht oder die Geschwindigkeit des Anschlags, nie-
mals aber durch.Hémmern.

Wenn es sich um die Wiedergabe von barocker, klassiécher
oder romantischer Musik handelt, kommt Peter Feuchtwanger immer
wieder auf das seiner Meinung nach grundlegende Konzept des
bel canto zurlick, dieses erstaunliche Produkt der italienischen
Kastraten. Man weiBl zum Beispiel, wie die Ornamentik der Malibran -
die Rossini dann an seine Schiler, unter anderen an die beriihmte
Adelina Patti, weitergegeben hat - Chopin beeinfluft hat. Peter
Feuchtwanger ist ein groBer Kenner jener S&nger, die diese Tra-
dition bis zum Anfang unseres Jahrhunderts pflegten, und er
zitiert sie gerne als Vorbild fiir ihre vollkommene Beherrschung
des legato und der Phrasierung. (Oft erwidhnt er auch seinen
Schlilern gegeniliber Kathleen Ferrier als Vorbild flir den idealen
natilirlichen Vortrag).

Im Gegensatz zu einigen Lehrern empfiehlt Peter Feuchtwanger,

verhdltnismdBig niedrig vor dem Klavier zu sitzen und eine ent-
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spannte, ruhige Haltung ohne Steifheit einzunehmen - ohne Gri-
massen und unndtige Kdrperbewegungen.

Nicht forcieren.

Was die Lehrmethoden fur Kinder anbelangt, so ist Peter Feucht-
wanger der Meinung, daB es von grofBerem Nutzen ist, ein Kind
mehrere leichte Stiicke {liben zu lassen, statf sich wochen- oder
monatelang mit ein"und demselben schwilerigen Stiick abzuplagen.
Niemand macht_Fortschritte, wenn er sich allzulange mit den-
selben Schwierigkeiten auseinanderzusetzen hat. Man vernichtet
damit nur das Werk! Um Gotteswillen nicht forcieren - {iben Sie
piano und nicht forte. Der Lehrer sollte es unterlassen, sofort
auf alle Binzelheiten einzugehen, damit der Schiiler selbstdndig
die Urspriinge seiner Schwierigkeifen entdeckt.

Ja -~ und die Fingersatze! Auch dort vertritt Peter Feucht-
wanger einen unkonventionellen Standpunkt, ndmlich: daB ein
Schiiler dasselbe Stiick mit den verschiedensten Fingersdtzen
iben sollte, was ihm zu einer grdSeren Enneren Freiheit vefhilft,
die er auch dadurch erreicht, daB er dasselbe Stiick in ver-
schiedene Tonarten transponiert.

Durch dieses Verfahren erlangt der Pianist - entgegen aller
Erwartungen - eine erstaunliche Spielsicherheit, verliert die
Angst des '"Danebenhauens" und vermeidet die Entstellung der
musikalischen Phrase. Ein Risiko, das man auf sich zu nehmen
weil, gibt dem Vortrag auch die richtige Spannung.

Peter Feuchtwanger miBtraut auch gewissen Klischees, wie
zum Beispiel der Betonung der)géchsten Note inmitten einer
Phrase oder des Anfangs jeden Taktes. (Taktstriche sollte man
nicht horen!) Er ist sogar sehr gegen die Sitte, (die er als

anti-musikalisch charakterisiert), das Thema einer Bach=Fuge



-5 =

jedesmal, wenn es erkiingt, pedantisch hervorzuheben. Der Vor-
trag einer Fuge darf nicht zur schulmeisterlichen Demonstration:
werden. | |

Es ist von grdfter Wichtigkeit, mit einer guten Ausgabe des
Urtexts anzufangen, die Nuancen richtig zu interpretieren und
zu verstehen, daB viele Akzente nicht unbedingt dynamisch, son-
dern des Ofteren agggisch zu verstehen sind. Sich beim Klavier-
spielen gewisser Phrasen vorzustellen, daB sie von einem anderen
Instrument gespielt werden, hilft einem, die Klangfarbe dement-
sprechend zu variieren.

Musik in erster Linie.

Peter Feuchtwanger mdchte nie, daB seine Schiiler das Gefiihl
haben, ein Stlick, das sie gerade sbielen, sel schwer. Sie sollen
stets in erster Linie fahig sein zu musizieren.

Nie darf der Schiiler sich mit einem noch zu schwierigen Stiick
lange abqudlen, sondern er soll vielmehr zu anderen, leichteren
Stiicken Ubergehen - bis eine Gewandtheit erreicht ist, die dann
auch die frilher als zu schwierig eﬁpfundenen Stellen meisfert.
Die Probleme eines Stilickes kdnnen durch andef; Stlicke geldst
werden., H

Auch soll man Schiiler ermutigen, zu komponieren und zu impro-
visieren, ihnen den Sinn fiir Vier- und Acht-Takt-Phrasen bei-
bringen und sie veranlassen, den musikalischen Gegenwert von
Punkt und Semikolon zu finden.

Flir das Repertoire soll man auch die kleineren Werke nicht
vernachldssigen, sondern sie spielen, als ob sie Meisterwerke
wdren, immer darauf bedacht, die besondere Schdnheit jedés Stlickes

zur Geltung kommen zu lassen.
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Vor Chopin sollte man Czerny, Hummel und Weber spielen -
das heiBt Meisier;'die den Weg zu Chopin weisen = und dann mit
Chopins frithen Werken anfangen.

Die Schiiler sollten eine Menge Werke spielen, die ihnen
nicht, wie zum Beispiel Beethovens Op. 111,'i§hmenderAngst
einjagen. Mendelssdhns "Lieder ohne Worte" und andere seiner
Werke dlirfen nicht vernachldssigt werden, da sie eine der Grund-
lagen der Klavierkunst darstellen.

Wenn man dann im Laufe der Zeit die Werke von Bach, Chopin,
Beethoven griindlich durchgearbeitet hat, wird man auch ver-
stehen, welche Komponisten der eigenen Natur am ehesten ent-
sprechen. Nicht jeder muB unbedingt das zweite Konzert von
Brahms spielen.;.

Die Bescheidenheit der Clara Haskil.

Am Ende fragte ich Peter Feuchtwanger, was er von Clara Haskil
gelernt habe: "Schlichtheit und Natlirl¥chkeit", war seine Ant-
wort. Sie kenne das Geheimnis, sagte er, den hel canto auf

das Klavier zu lbertragen. In ihrem Spiel gab es nie platte
Effekte und keinen Hauch von Geschmacklosigkeit. Sie war bei-
spiellos in ihrer Ehrfurcht vor dem Werk der groBlen Meister und
vor dem Klavier. Sie "spielte" niemals ein Werk = nein, das
Werk wurde uns, so wie es gedacht und geschrieben war, durch

ihr Spiel restituiert.



